Aula 3 — Arte — 8 ano.

Matéria contida no livro ditatico das paginas 55 a 57.

METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NOVA YORX

: Madonna e crianga (cerca de 1290-1300), de
Observe também ao lado uma pintura deste periodo,”, Duceio di Buoninsegna. Témpera sobre madeira,

que representa Maria e 0 menino Jesus. 238 cm x 16S5cm

Suas figuras sdo simplificadas, feitas com poucas linhas, e somente
vemos rostos, maos e pés. O menino se parece pouco com uma crianga
de verdade, lembrando mais um pequeno adulto. Nao ha quase pro-
fundidade na representagao dos corpos e também o fundo, dourado, é
plano, sem mostrar um lugar, remetendo a um lugar mais divino e espi-
ritual do que terreno.

Ja para os gregos antigos ndo havia a ideia de pecado e vergonha
ass0c¢iada ao corpo e 3 nudez, @ O corpo humano nu era a expressio
maxima da beleza humana. Sua religiosidade também era muito im-
portante. Muitas obras de arte grega representam os deuses e deusas
que cultuavam, e mesmo essas figuras divinas eram mostradas nuas
ou seminuas.

Observe a imagem ao lado. Ela representa Afrodite (ou Vénus, para
0s romanos), deusa do amor, da beleza e da sexualidade.

Afrodite Braschi. Copia romana da Afrodite
de Cnido, de Praxiteles (cerca de 350 2.0)
1.52 m de altura




Contextualize com os alunos que aqui es-
tao sendo abordados aspectos gerais de
periodos muitos amplos. £ importante
que compreendam que, dentro de cada
periodo desses, ha diferencas entre uma
época e outra, entre um local e outro.

QUE HISTORIA E ESSA?

1. Oriente os alunos a observarem e
compararem essa obra com as an-
teriores, mesmo sendo de técnicas
diferentes: algumas, pinturas; outras,
esculturas.

2. Perceba se os alunos notam nesta
pintura uma intengao naturalista,
uma busca da representagao das fi-
guras parecendo-se com figuras reais.
Elas sio “arredondadas’, possuem
aparéncia de tridimensionalidade,
enquanto a pintura Madonna e crian-
¢a, da pagina 55, € mais plana, chapa-

3. Notem os tragos do rosto da figura de
Maria na obra de Da Vinci e suas se-
melhangas com as esculturas gregas.
Mesmo sendo diferentes na forma,
uma € pintura e as outras sao escul-
turas, elas apresentam uma caracte-
ristica em comum: a representagao
de tridimensionalidade (no caso da
pintura, de forma iluséria). HA uma
preocupagao de mostrar essas figu-
ras com detalhes anatdmicos que as
aproximam de figuras reais, de corpos
de verdade. Assim como seria possi-
vel tocar nas esculturas, na pintura é
como se as figuras pudessem “sair” da

da, seus tragos sao alongados, pouco
realistas. A crianga parece uma figura
mais velha, mas pequena.

tela, tamanha é sua aparéncia de tri-
dimensionalidade.

Agora, observe atentamente a imagem a seguir. Depois, responda as questdes.

1. Como é essa pintura? Quais sdo suas caracte-
risticas?

2. Compare esta obra com a pintura Madonna e
crianga, da pagina 55. Que diferencas vocé vé
entre elas?

3. E entre essa pintura e as esculturas gregas do Dis-
cobolo e Afrodite, voceé vé semethancas? Quais?
No fim da ldade Média, no século 15, os

europeus voltaram a olhar para a natureza

e para a aparéncia real dos corpos, dando

inicio a um periodo de mudancas sociais e

culturais que foi chamado Renascimento.

0 nome vem justamente da redescoberta da

cultura da Antiguidade Classica grega e roma-

na que, depois de mais de mil anos, “renas-
ceu”. O Renascimento foi um periodo de mui-
tas descobertas, invencdes e transformacdes
na Europa, que comecaram principalmente na

Italia e espalharam-se por outros lugares do

mundo. Diversos acontecimentos influencia-

ram as artes, as ciéncias, as religioes e as
relacdes entre 0os povos. Uma das principais
caracteristicas que marcaram o0 Renascimen-

to foi a ideia de que 0 ser humano era o

centro da criacao e 0 conhecimento deveria

ser produzido a partir da razao humana, pela observacao e experimentacao da realidade.

Madonna Litta (1490-1491). atribuida a Leonardo da Vina
Témpera e dleo sobre tela, 42 am x WB.amn



Na Idade Média, a producao de conhecimento era privilégio de poucas pessoas, geraimente ligadas
a Igreja, dentro dos conventos e mosteiros, onde se encontravam 0s raros livros existentes. O que as
pessoas comuns aprendiam era transmitido pela Igreja e entre elas mesmas, de forma oral, de uma
geracao para a outra.

Muitas mudancas na arte desse periodo determinaram o destino das artes de origem europeia nos
séculos seguintes. Mesmo na representacao de figuras religiosas, a partir desse momento, as figuras
humanas passam a ter aparéncia mais real. Os artistas comecaram a buscar, cada vez mais, formas
de criar a ilusdo de realidade na representacdo dos corpos e do espaco. Os renascentistas se inspira-
ram nos gregos e romanos antigos e se aventuraram a observar e refletir sobre o que seus sentidos
percebiam. E com 0s processos de colonizagdo, essa tradicao de representacao da arte europeia se

desaﬂmummsmmm.wméomodo&awedemspmesdam.
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Depois de conhecer como a representacdo do corpo pode variar
conforme a época e a cultura em que foi produzida, reveja os desenhos
que vocé fez na proposta “Desenhar o corpo humano® e observe no-
vamente as diferentes obras de arte que representam o corpo humano.
L] » A quais delas vocé acha que cada um dos seus desenhos se

aproxima mais?
» Por que vocé acha que isso acontece?

No Renascimento foram criadas técnicas que buscavam aperfei-
goar formas de transmitir a ilusdo de realidade nas figuras humanas
e nos espagos representados. Observe novamente a obra Madonna
Litta, atribuida a Leonardo da Vinci. Veja que o cantinho de seus
olhos e de sua boca é sombreado. Essa foi uma técnica desenvol-
vida por Da Vinci chamada de sfumato, que quer dizer “esfumaca-
do”. Ela “suaviza® as expressdes e ajuda a dar a figura a ilusdo de
tridimensionalidade.

Exploragdes do uso de luz e sombra nas pinturas levaram a uma das
principais técnicas desenvolvidas pelos pintores renascentistas. Os ita-
lianos a chamavam chiaroscuro, que quer dizer “claro-escuro”.

NN

ou cor diferenciam o que se vé. Fortes variacdes de contraste
podem passar a ilusdo de que as formas possuem profundi-
dades diferentes. A tendéncia ao olhar uma imagem é de se
perceber 0 que € mais claro como se estivesse mais a frente,e -
0 que € mais escuro, ao fundo. -~

Veja em Madonna Litta como o emprego de luz e sombra nas fi- caracteristicas
guras da volume aos corpos, e o contraste forte com o fundo escuro B sris o artcs
as coloca em destaque, assim como as janelas. Observe novamente europeias, estondondo-
também Narciso, de Caravaggio. Esse artista é conhecido pelos n» se tambem as colonias
tensos contrastes de luz e sombra em suas obras, que aumentam a )
sensacdo de dramaticidade das cenas. Esse uso de luz e sombra é mm
uma das caracteristicas do bamoco, periodo da histéria da arte e da com tendéncas 30 exagero e
cultura do qual Caravaggio fez parte. 2




Observe que nos rostos das figuras
da Madonna e crianga também ja ha um
certo uso de sombreamento que lhes da
alguma tridimensionalidade, mesmo que
suas anatomias nao tenham proporgoes
corretas em relagao a realidade de uma
figura humana.

Muitos artistas pintaram Jesus cristo e sua mae, chamamos de “madona”, (pois € mae em
italiano), como por exemplo, Leonardo da Vince, Michelangelo e Rafael.

Leonardo da Vince:

Michelangelo: s
Madona e o0 menino



Madona de Grao Duque Madona de Seggiola

ATENGAO:

Leia os textos, analise as imagens. (NAO precisa responder por escrito, apenas na
leitura) Vocé vai fazer uma releitura de uma “madona”. Vocé vai desenhar uma
mae com seu filho, em qualquer posicao e com qualquer cenario, sempre usando
como referéncia as “madonas” aqui mostradas. E depois vocé vai pintar com a
técnica que vocé quiser; lapis de cor, canetinha ou guache.

Portanto a tarefa de hoje € um desenho colorido. Nao se esqueca de utilizar o
espaco todo do papel, caprichar no colorido, fazer um fundo (ambiente, cenario) e
enviar uma foto para seu professor de sala.




